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LE FREYSCHUTZ 


DE WEBER 


Le public frangais comprend el apprecie aujourd'hui dans 
son ensemble et ses details cette composition qui naguere en- 
core ne lui paraissait qu'une amusante excenlricite. II voit la 
raison des choses demeurees obscures pour lui jusqu^ici; il 
reconnait dans Weber la plus severe unite depensee, le senti- 
ment le plus juste de Texpression, des convenances drama- 
tiques, unis a une surabondance d'idees musicales mises en 
oeiivre avec une reserve pleine de sagesse, a une imagination 
dont les ailes immenses n'emportent cependant jamais I'auteur 
hors des limiles ou finit Tideal, oij Fabsurde commence. 

II est difficile, en elTet, en cherchant dans Tancienne et la 
nouvelle ecole, de trouvcr une partition aussi irreprochable 
de tout point que celle du Freyschutz; aussi constamment inte- 
ressante d*un bout a Tautre; dont la melodie ait plus de frai- 
clieur dans les formes diverses qu'il lui plait de revStir; dont 
les rhytbmes soierit plus saisissants, les inventions harmo- 
liiques plus nombreuseS} plus saillantes, et Temploi des masses 
dc voix et d'instrnments plus enerpique sans efforts, plus stiaVe 
sans affelerie. Depuis le debut de I'ouverlure jusqu'au dernier 
accord du choeur finals il tn'est impossible de frouver une me- 
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sure dont la suppression on ]e ehangenienl me paraisse desi- 
rable. L'inte!ligence, rimagination, le genie brillent de toules 
parts avec une force de rayonnement donl les yeiix d'aigle 
pourraient seuls n*etre point ratigues, si une sensibiiite inepui- 
sable, autnnt que contenue, ne %'enait en adoucir 1 eclat et 
etendre sur i'auditeur le doux abri de son voile. 

L'ouverture est couronnce reine aujourd'hui; personne ne 
songe a le contester. On la s.'ite comme le modele du genre. 
Le theme de Vandante et celui de Vallegro se chantent parlout. 
II en est nn que je dois ciler, parco qu'on le remarque moins 
et qu'il m'emeut incomparablement plus que tout le rcste. 
Ceslcelte longue melodie gemissante, jetee par laclarinelteau 
Iravers du tremolo de Torchestre, comme ime plainte loin- 
taine dispersee par les vents dans les profoudcurs des bois. 
Cela frappe droit au coeur; ef, pour moi du moins, ce chant 
virginal qui semble exiialer vers le ciel un timide reproche, 
pendant qu'une sombre harmonie fremit et menace au-dessous 
de lui, est une des oppositions les plus ncuves, les plus poe- 
tiques et les plus belles qu*ait produites en musique Tart mo- 
derne. Danscette inspiration instrumentale on pcut aisement 
reconnaitre dejauu reflet du caractere d'Agathe qui va sedeve- 
lopper bieutot avec toute sa candeyr passionnee. Elle est pour- 
lant empruntee au role de Max. G'est rexclamalion du jeuue 
chasseur au moment on, dn haut des rocliers, il sonde de Toeil 
les abimes de rinfernale vallee. Mais, un pen modifiee dans ses 
contours, et inslrumenlee de la sorte, celle phrase change com- 
ptetement d'aspeot et d'aex!ent. 

L'auteur pos>edait au supreme degre Tart (ropSrer cos trans- 
formations melodiques. 

II faudrait ecrire un volume pouretudier isolement chacune 
des laces de cette reuvre si richc de beautes divcrscs. Les prin- 
cipanx trails de sa pbysionomie soiit d'ailleurs a pen pres ge- 
neralement conuus. Chacun admire la mordante gaiete des 
couplets de Kilian, avec le refrain du clieeur riant aux ecluts; 
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]c surfM'enaiit eflet de ces voix de femmes, groupees en seconde 
majeure^ et le rhythme lieurle des voix d'hommes qui com- 
pleleiil ce bizarre concerl de railleries. Qui n'a senii I'accable- 
ment, la desolation de Max, la bonte touchantequi respire dans 
le ttieme du choeur cberchaiit a le consoler, la joie exuberante 
de ces robustes paysans parlant pour la chasse, la plalilude co- 
mique de celte marche jouce par les nienetriers villageois en 
teledu cortege de Kilian Iriomphant; et cetle chanson diabo* 
lique de Gaspard, dout le rire grimace, et cetle clameur sau- 
vage de son grand «'iir : Trmnphe! triorhphe! qui prepare 
d'lnie fa^on si menaeante Texplosion finale ! Tous a present, 
amateurs et arlistes, ecoutent avec ravis^ement ce delicieux 
duo, oil se dessinent des Tabord les caracteres contrastants dcs 
deux jeunes fdles. Cette idee du maitre une fois reconnue, on 
n'a plus de peine a en suivrc jusqu'au bout le developpement. 
Tonjours Agathe est tendre et reveuse; toujours Annette, Then- 
reuse enfant qui n*a point aime, se plait en d'innocenles co- 
quetteries ; toujours son joyeux babillage, son chant de linotle, 
YJennentjeler d'etincelantes saillies au milieu des entretiens des 
deux amants inquiets, Iristement preoccupes. Rien n'echappe 
a Tauditeur de ces soupirs de I'orchestre pendant la priere de 
la jeune vierge attendant son fiance, de ces bruissements dou- 
cemeui etranges, ou Toreille attentive croit relrouver 

Le bruit sourd du noir sapin 
Que le vent des nuits balance. 

et il semble que robscurite devienne tout d*un coup plus in- 
tense et plus froide, a cetle magique modulation en tit majeur : 

Tout s'endort dans le silence. 

De quel fremissement sympalhique n'est«on pas agite plus loin a 
cet elan : Cest lui ! c'est lui ! 

Et surtout a ce cri immortel qui ebranle Tame enliere : 

Cest le ciel ouvert pour nioi ! 
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Non, non, il faut le dire, il tfy a point desi bel air. Jamais 
aiicun maUre, allemand, ilalien ou franQais, n'a fait ainsi 
parler successivement dans la m^me scene la priere sainte, li 
melancolie, rinquielude, la meditation, le sommeil de la na- 
ture, la silencieuse eloquence de la nuit, Tharmonieux mys* 
tore des cieux eloiles, le toiirment de Tatlente, Tespoir, la de- 
mi-certitude, la joie, Fivresse, le transport, Tamour £perdti ! 
Et quel orcheslre pour accompagner ces nobles melodies vo- 
cales! Quelles invenlions! Quelles reeherches* ingenieuses! 
Quels tr^sors qii'uhe inspiration soudaine fit decouvrir! Ces 
flutes dans le grave, ces violons en quatuor, ces dessins d'allos 
et de Tioloucelles a la sixte, ce rliylhme palpitant des basses, 

(ce cr&^cendo qui monte et eclate an lerme de sa lumineuse as- 
cension, ces silences pendant lesquels la passion semble recueil- 
lir ses forces pour s'ebmcer ensuite avec plus dc violence. II n*Y 
a rien de pareil ! c'est Tarl divin ! c'est la poesie ! c'est Tamour 
meme ! Le jour ou Weber entendit pour la premiere fois cette 
scene rendue comme il avait reve qu'elle put Tetre, s'il Ten- 
tendit jamais ainsi, ce jour radieux sansdoute, lui montra bien 
tristes et bien pales lous les jours qui devaient lui succeder. II 
aurait dik mourir! que laire de la vie apres des joiespareilles ! 


Certains theatres d'Allemagne, pour uller aussi avant que 
possible dans une verite en borreur a Tart, font entendre, dit- 
ou, pendant la scene dela fonte des balies, les plus discordanles 
rumeurs, cris d*animaux, aboiements, glapissements, hurle- 
meuts, bruits d'arbres fracasses, etc., etc. Comment entendre 
la musique au milieu de ce hideux tumulte? Et pourquoi, dans 
le cas meme ou on I'entendrait, metlre la realile aupres de 
Timilation? Si j'admire le rauque aboiement des corsaTor- 
chestre, la voix de vos chiens du theatre ne pent m'inspirer que 
le degout. La cascade naturelle au contraire n'est point de ces 
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eiTets sceniques incompatibles avec rinlercl de la paiiilion; loin 
de la, elle y ajoute. Ce bruit d'eau egal et continu, porte a la 
reverie; il impressionne surtout durant ces longs poinit d'orgiie 
que le compositeur a si habilement amenes, et s'nnil on ne 
pent mieux avec les sons de la cloche eloignee qui tiiile leute- 
ment I'heure fa tale. 

Lorsqii'en 1857 ou 1838 on voulut niellre en scene le 
Freyschutz a I'Opera, on sail que j*acceptai la lai he d'ecrire 
les recitalifs pour remplacer le dialogue parle de Touvrage ori- 
ginal, dont le reglenoent de FOp^ra interdit Tusage. Jen'ai pas 
besoin de dire aux Allemands que dans cetle scene etrange et 
bardie, enlre Samiel et GaspanI, je me suis abslenu defaire 
chanter Samiel. II y avait la une inlenlion trop formelle ; We- 
ber a fait Gaspard chanter, el Samiel pnrler les qne^ques mots 
de sa reponse. Une fois seulement la parole du diabie est rhy th- 
mee, chacunede ses syllabes portant sur une note de (imbales. 
La rigueurdu reglementqui interdit le dialogue parle a TOptra 
u*est pas telle qu*on ne puisse introduire dans une scene musi- 
cale quelques mots prononces de la sorle ; on s'est done em- 
presse d'nser de la latitude qu'il laissait pour conserver aussi 
cette idee du compositeur. 

La partition du Freyschutz, grace a nion iusistance, fut exe- 
cutee integralement et dansTordre exact ou I'auteur Ta ecrite. 

Le livret fut !raduit et non arrange par M. Emilien Pacini. 

II resiilta de la fidelite, trop rare en tout temps et pnrlout, 
avec laquelle I'Opcra monta ce chef-d'oeuvre, que le finale du 
trcisicme acte fut pour les Pari&iens a pen pres une nouveaute. 
Quelqucs-uns Favaient enlendu quatorze ans auparavanl aux 
representations d ele de la troupe allemande; le plus grand 
nombre ne le connaissait pas. Ce finiileest une ma gnifique concep- 
tion. Tout ce que chante Max aux pieds du prince est empreint 
de repentir et de honte; le premier choour en tit mineur, apres 
la chute d'Agathe et de Gaspard, est d'une belle couleur tra- 
gique et annonce on ne peut mieux la catastrophe qui va s*nc- 
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complir. Puis le retoiir d'Agalhe a la vie, sa tendre exclamation 
6 Max! les vivat du peuple, les menaces dOllokar, Tinlerven- 
lion religieuse de Feimite, ronclion de sa parole conciliatricc, 
les instances de tons ces paysans et chasseurs ponr obtenir la 
grace de Max, noble eceur un instant egare; ce sextnor oii Ton 
voit Tesperance et le bonheur renaitre, celte faenediciion du 
vieux moine qui couibe tous ces fronts ennis el, du sein de la 
foule proslernee, fait jaillir un hymne immense dans son laco- 
nisme; et enfin ce chceur linal ou reparait pour la troisieme fois 
le theme de Yallegrode Fair d'Agiithe, deja entendu dans Tou- 
verture; tout cela est beau et digne d'admiration comme ce qui 
precede, ni plus ni moins. II n'y a pas une note qui ne soil a sa 
place, et qui puisseetre supprimee sans detruireTharmonie de 
Tenscmble. Lesesprils superficiels ne seront pas de cet avis 
peut-elre, mais pour lout auditeiir attenlif la chose est certaine, 
el phis on entendra ce finale phis on en sera convaincu. 

Que:ques annees npres cctle mise en scene du Freijschut% a 
rOpera, pendant que j'etais absent de Paris, le chef-d'ceuvre 
de Weber, raccourci, mulile de vingl fagons, a ete transform^ 
en lever de rideau pour les ballets; T execution en est dcvenue 
detestable, scandaleuse m^me; se relevera-t-elle jamais?.... On 
ne peut que I'esperer. 


OBERON 

OPERA FANTASTIQUE DE CH. M. WEBER 


SA PREMIERE REPRESE XT ATION AU THE ATR E-Lf RTQU E 


C mars 1857. 

L'i'ttmosphere musicale lie Paris est en general brunieuse, liu- 
mide, sombre^ froide, orageuse meme parfois. Les saisons y ma- 
nifestent des caprices elranges. A certains momenls il neige des 
cirons, il pleut des sauterelles, il grele des crapauds, et il n'y 
a parapluies de loile ni de tole qui puissent garantir les lion- 
neles gens de cette vermine. Puis tout d'un coup le ciel s'eclair- 
eit, il ne tombe pas de la rnamie, il est vrai, mais on jouil d*un 
air liede et pur, on decouvre ca et la de splendidos fleurs e[>a- 
nouics parmi les chardons, les ronces, lesorties, les euphorbes, 
et Ton court avec ravissement les respirer et les cucillir. Nous 
jouissons a cetle lieure des caresses de ce bienfaisant rayon ; 
plusieurs Ires-belles fleurs de Tart viennent d'eclore et nous 
sommes dans la joie de les avoir decouvertes. Cilons d*abord le 
plus grand evenement musical qii'on ait eu a signaler chez nous 
dcpuis bien des annees, la mise en scene recente de VOberon 
de Wober au Tlieatre-Lyrique. Ce chef-d'oeuvre (c'esl un vrai 
chef-d'flBuvre, pur, radieux, complet) exisle depuis trente el un 
ans. H fut represente pour la premiere Ibis le 12 avril 1826. 
Weber I'avait compose en Allemagne sur les paroles d'un libret- 

13. 
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tiste anglais , M. Planchet, h la demande du directeur d'un 
theatre lyrique de Londres qui croyait an genie de Tauteur dii 
Freyschut%f et qui complait sur uiie belle partition et sur nne 
bonne affaire. 

Le role principal (Huon) fut ecrit pour le cetebre tenor Bra- 
ham, qui le ehanla, dit-on, avec une verve extraordinaire; ce 
qui n'empecha pas Toeuvre nouvelle d eprouver devant le public 
britannique un echec a peu pres complet. Dieu sail ce quietait 

alors I'education musicale des dilettanti d'ontre-Hanche ! 

Weber venait de subir une autre quasi-defaite dans son propre 
pays; sa partition d'Euryanlhe y avail ete froidement rccue. 
Des gaillardsqui vous avalent sans sourciller d'eflroyables ora- 
torios capables de changer les hommes en pierre et de congeler 
Tesprit-de-vin, s'aviserent de s'ennuyer a Ewyanthe, lis elaient 
tout fiers d'avoir pu s'ennuyer a quelque chose et de prouver 
ainsi que leur sang circulail. Cela leur donnait un petit air se* 
millant, leger, Francais, Parisieii ; el pour y ajouter lair spiri- 
luelr lis inventerenl un calembour par a peu pres et nommcrent 
VEiiryanthe VEnnuyante, en pronouQant Vennyante. Dire le 
succes de cette lourde betise est impossible; il dure encore. II 
y a trenle-lrois ans que le mot circule en Allemagne, et Ton 
n'esl pas a cette heure parvenu S persuader aux facelieux qu'il 
n'est pas fran^ais, qu'on dit une piece ennnyeuse et non une 
piece ennuyante, et que les gar^ons epiciers de France eux- 
memes ne commettent pas de cuirs de cette force-la, 

VEuryanthe tomba done, pour le moment, ecrasee sous cette 
stupide plaisanterie. Weber, triste et decourage quand on lui 
proposa d'ecrire Oberon^ ne se decida pas sans hesitation a en- 
trepreudrc une nouvelle lutte avec le public. II s'y resigna pour- 
tant, et demanda di\-huit mois pour ecrire sa partition. II n'im- 
provisait pas. Arrive a Londres, il eut beaucoup a sonffrir tout 
d'abord des idees de quelques-uns de ses chanteurs; il les mit 
pourtanl enfin lant bien que mal a la raison. L'execulion d^Obe- 
ron fut satisraisante. Weber, Tun des plus habiles chefs d'or^ 
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chestre de son temps, avail ete prie de la diriger. Mais Taudi- 
toire resta froid, serieux, raorne {very grave) pour employer 
encore un jeu de moU qui au nioins est anglais. Et Oberon ne fit 
pas d'argeAt, et Tentrepreneur ne put couvrir ses frais; ilavait 
obtenu la belle partition et fait une mauvaise afTaire. Qui peul 
savoir ee qui se passa alors dans Tame de I'artisle, sur de la va- 
leur de son ceuvre?... Afin de le ranimer par un succes qu'ik 
croyaient facile de lui faire obtenir, ses amis lui persuaderent 
de donner un concert, pour lequel Weber composa une grande 
cantate inlitulee, si je ne me Irompe, le Ttnamphe de la 
paix. Le concert eut lieu, la caulate fut executee devant une 
sulle presque vide, et la receiit n*egala pas les depenses de la 
soiree... 

Weber, a son arrivee a Londres, jivaitaccepteriiospitalitede 
rhonorable mnitre de chapclie sir George Smart. Je ne sais si 
ce ful en renlrant de ce Irisle concert on quelques jours plus tard 
seulement; mais un soir, apres avoir cause une heure avec son 
bote, Weber, accable, semit au lit, ou, le lendemain, sir George 
le trouva deja froid, la tete appuyee sur Tune de ses mains, 
mort d'une rupture du coeur. 

Aussitot on annon^a une representation solennelle d*Obd- 
ron; toutes les loges furent rapidcment louees; les spectatcurs 
se presenlerent tons en deuil; la salle ful pleine d'un public re- 
cueilli, dont rattitude, exprimanldes regrets sinceres, semblait 
dire : « Nous sonnnes desoles de n'avoir pas compris son cfeuvre, 
mais nous savons que c'elail un homme {He was a man, we 
shall not look upon his like again) el que nous ne reverrons 
pas son pareil! » 

Pen de mois apres, I'ouverture d*Oberon fut publiee; le 
theatre de TOdeon de Paris, qui avail fait foi tune avec le Frey- 
schiitz dososse et ecorche, fut curieux de connaitre au moins 
un morceaudu dernier ouvrage de Weber. Le directeur ordonna 
la mise a I elude de celte merveille sympfaonique. L'orchestre 
n'y vit qu'un tissu de bizarrerieSt de duret^ et de non-^ns, et 
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je ne sais meme si Touverlure obtint les honnenrs d*UT) egorge- 
ment en public. 

Dix ou douzeans plus iard, ces memes musicieiis de TOdeon, 
tran&plantes dans Torchestre monumental du Conservatoire, 
execntaient sons une vraie direction, sons la direction d'Hube. 
neck, cetle meme ouverlure, et melaient leurs cris d*admira- 
tion aux applaudisserncnts (In public... Huit ou neuf aulres 
annees ensuite, la Societe des concerts du Conservatoire exe- 
cula nn choeur de genies et le finale du premier acte d'Oberon 
que le public acclamsl avcc un enthousiasnie egal a celui qui 
avail accueilli Touverture; plus tard encore, deux autres frag- 
ments eurent le meme bonheuf... et ce fat lout* . 

Une petite troupe allemande venue a Paris perdro son temps 
et son argent pendant Tele fit seule entendre deux fois, il y a 
quelque viiigt-sept ans, I'Oberon complet an tbeatre Favart 
(aujourd'bui TOpera-Comique). Le role de Rezia y ful chante 
par la celebre madame Schrceder-Devrient. Mais cetle troupe 
etait fort insuffisante ; le choeur mesquin, lorchestre mise- 
rable; les decora troues, vermoulus; les costumes delabres 
inspiraient la pitie ; le public musical un peu intelligent etait 
absent de Paris; Oberoii pas^a inaper^u. Quelques artistes et 
amateurs clairvoyants adoraient senls dans le secret, de leur 
coeur ce divin poeme, et repetaient, en pensant a Weber, les 
paroles d'Hamlet : 

a C*etait un homme et nous ne reverrons pas son pareil ! » 

Pourtant TAUemagne avail recueilli la perle eclose dans 
rhuitre brilannique et que dedaignait lecoq gaulois, si friand 
de grains de mil. Une traduction allemande de la piece de 
M. Planchet se repandit peu a peu dans les theatres de Berlin, 
de Dresde^de Hambourg, de Leipzig, de Francfoii, de Munich, 
et la partition d'Obei^on ful sauvee. Je ne sais si on I'a jamais 
excculee en entier dans la ville spiriluelle et malicieuse qui 
aVait trouve Tceuvre piecedente de Weber Ennyante. Gela est 
probable. Les generations se suivent sans se ressembler. 
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Enfin, apres trente et un am, ie hasard ayant placealatete 
de Fun des theatres lyriques de Paris un homme qui comprend 
et sent la musique de style, un homme intelligent, hnrdi, aclif 
et devoue a Tidee qu'il a une fois adoptee, Ie merveilleux 
poeme de Weber nous a enfin ete revele. IjC public n'a fait sur 
Ie maitre ni siir son ceuvre aucun nauseabond jeu de mots, 
n'est pas resle grave^ mais a applaudi avec des transports veri- 
tables de plus en plus ardents; bien que cette musique de- 
range, culbule, bouscule avec un prodigieiix mepris ses habi- 
tudes les plus cheres, les plus enracinees, les plus inherentes a 
ses instincts secrets ou avoues^ 

Le succes d'Oberon au Theatre-Lyrique est tres-grand, tres. 
loyal, tres-reel. C*est un succes de bonne compagniequiattirera 
memo la mauvaise. Tout Paris voudra entendre et voir Oberon, 
admirer sa delicieuse musique, ses beaux decors, ses riches 
costumes, et applaudir son nouveau tenor. Gar il y en a un 
qui s'y revele; M.Carvalho a decouvert pour le roled'Huon un 
vrai tenor (Michol), et a chaque representation la faveur chi 
phenix augmenle. Et pour achever d*expliquer la vogue de ce 
cher-d'(Bu\Te, sachezqu'au denoumenton rita setordre, et que 
la salle entiere entre en convulsions. 

On n*a pas cru devoir faire une traduction pureet simple du 
livrel anglais de M*. Plnnchet, mais une sorle d'imitation de ce 
livret et du poeme d'Oberon de Wieland, Je ne sais si c'est a 
tort ou a raison que cette liberte a cte prise ; au moins la parti- 
tion a-t-elle ete a peu pres respectee. On ue Fa ni mutilee, ni 
instrumenlee, ni insultee d*aucune fagon, selon i'usage. Quel- 
ques morceanx seulemenl out ete transpiantes d'une scene dans 
une autre, mais toujours dansune situation semblable a celle 
pour laquelle ils furent composes. Voici ce dont il s*agit dans 
cette feerie. Oberon, le roi des genies, aime tendrement sa 
reine Titania. Pourtant ces deux cpoux se disputent souvent. 
Titania s*obstine a soutenir la cause des fenunes coupables 
(sans doute en souvenir de ses etranges amours avec le savetier 
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Boltom. Un savetier qui porte nne tele d'aiie et qui s'appelle 
Bottom!... Je ne vousdirai pas ce quesignifie eenom anglais. 
Gherehez. Lisez le Songe d'une nuit d'ete. L'ironie de 
Shakspeare a depassela de cent coudees celledes plus terribles 
railleurs) . Oberon defend la cause des homnies plus ou moins 
injustement trompes. Une belle nuit d'ete, la patience lui 
£chappe, et il se separe de Titania en jurant de ne jamais la 
revoir. II lui pardonnera seulement, si deux jeunes amants, 
epris Tun pour Tautre d'un amour chaste et fidele, reslstent a 
toutes les epreuves oiji pourront Sire soumises leur Constance et 
leurvertu. Clause bizarre, ear onfni les belles qiialites quelcon« 
ques d'lm couple humain ne font rien au\ mauvaises qualites 
de sa feerique majeste la reine Titania, et je ne vois pas ce que 
Ic roi des genies pourra gagner, en reprenant sa femme, au 
triomphe de la vertu de deux ctrangers. Mais tel est le nceud 
de la pipce. Oberon a pour genie familier un petit esprit gra- 
cieux, doucemeut malicieux, espiegle sans mechancete, ado- 
rable, charmant (du moins tel est le lulin de Shakspeare) 
qui se nomme Puck. Puck voil son maitre triste et languis- 
sant. II veut le reunir a Titania; il sail a quelles conditions 
il y parviendra. A roeuvre done. II a decouvert en France 
un beau chevalier, Huon, de Bordeaux; a Bagdad, une ra- 
vissante princesse, Bezia, fdle du calife, et a Taide d'nn 
songe qu'il envoie simultanement a chacun d*eux, il les rend 
epris Tun de Taulre. Dfija Huon est en marche par ftionls et 
par vaux a la recherche de la princesse qu*il adore. Une 
bonne vieille qu'il rencontre au milieu d'uneforSt lui apprend 
que Kezia habite Bagdad, et propose au chevalier et a son 
ecuyer Cherasmin de les y transporter en une minute, si Huon 
veut jurer de rester toute sa vie fidelea sa bien*aim£e, et de ne 
pas lui demander la plus legere faveur jusqu'au moment de 
leur union. Huon prononce le double serment. Aussitot la 
vieille se change en un gracieux esprit. C'est Puck qui reprend 
sa forme. Oberon survient, confirmeles paroles de Puck, elnos 
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voyageurs sont lout li'un coup transportes a cinq rents lieues 
de la, dans les jardiiis du harem du calife de Bagdad. Rezia y 
pleure Tabsence de son chevalier inconnu et se desespere d*un 
mariage odieux auquel son pere veut la contraindre. En pro- 
nienanl ses langueurs dans le jrirdiu du palais, elle rencontre 
les nouveaux debarques; dans Tun d'enx elle reconnait le 
chevalier de son reve : « bonheur, c'est done vous? — Je 
V0U5 adore. — Je vous sauverai. — Revenez ce soir. Quand 
rinian appellera les croyants a la priere, je serai la et nous 
concerterons tout pour noire fuile. Le soir, en elfet, nos amanls 
se retrouveoty mais les gardes du palais saisissent les deux 
elrangers, les jettent en prison et le calife ordonne leur mort. 
La puissance surnalurelle d'Oberon vient a leur aide; ils sont 
libres ; ih enlevent de vive force uii leger navire sur le(|uel 
Aboukan (le mari impose a Rezia) veuait chercher sa fiancee, 
Rezia reparait avec sa suivante Fatime, ils partent tons les 
quatre. 

Et vogue la nacelle qui porte Icurs amours. 

Helas! la chair est faible, et longs sont lesennnis de la naviga- 
tion. On concjoil que denx amants, tels(|ue les notres, enfermes 
dans un elroit navire, pui^sent avoir qiielipie peine a conlenir 
Telan de leurs pensers d'amour. Oberon lit dans le coeur du 
chevalier, et furieux des desirs qu'il y decouvre, il se resout a 
le separer de Rezia. « Souffle, tempete, bouleverse TOcean, 
que le vaisseau perisse! » Les vents accourent, Enrus, etNotus, 
et Boree, et vingt autres, suivis des esprits du feu, des me- 
teores, etc. 

La nuit noire s'etend sur les eaux. Rezia est jetee seule sur 
un rocher, un autre ecueil recoit Fatime et Gherasmin. On ne 
saitce quest devenu le chevalier. Les naufrages ne sont pas 
au bout de leurs peines. Pris par des pirates barbaresques, ils 
sont conduits sur la cole d'Afrique et vendus au bey de Tunis. 
Rezia est exposes aux honneurs du harem ; elle a inspirS une 
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passion violente an bey. Les deux autrcsamants (car Cherasmiti 
et Fatime ont fini, eux aussi, par s'aimer d'amour tcndre) sont 
plus heureux; ils n'ont point ete separesetleur tache d'esclave 
se borne a cultiver Tnn des jardins de i>a Hautc'se. 

L'eunuque Aboulifar leur apprend la revolution qui va 
s'accomplir dans le harenriy c*est*a-dire la decheance de I'an-* 
cienne favorite et Felevatiou de Rezia. 

Mais Rezia repousse avec mepris les hommages du bey, elle 
r^tera fiditle jusqu'a la mort a son chevalier. Puck, faisant 
habilement valoir cetle noble constanee, obtient d Obeion 
qu'une derniere et solennelle epreuve soit accordee au cheva- 
lier. Le roi des geniesy consent. AussitotPuck lepSchequelque 
part le pauvre Huon et le transporte dans le jardin du bey de 
Tunis. Et nous le voyons entoure d'une foule de houris, toules 
plus ravissantes les unesqne les aufres, qui dansent,qui chan- 
tent, qui Tenlacent dans leurs bras, le brulcnt de leurs oeillades, 
le devorenl de leurs sourires... Yains efforts, Huon resiste aux 
seductions; il ainie Rezia, il n*aime qu'elle, il lui restera fidele. 
Survient le bey qui, trouvant un elranger au niiiieu de ses 
fensme!;:, ordonne son empalement immediat. On va proceder 
a cette operation. Mais Tepteuve des amants a ete decisive : 
Tamour a Iriomphe; Oberon est satisfait. Son cor enchanteie 
fait entendre, et aussitot le bey, le chef des eunuques, les gardes 
du harem, tout le harem de cetlcr a une impulsion irresistible 
qui les force de danser, de jJivoler comme des derviches lour- 
neurs, de tourbillonner enfin dans un mouvement de rotation 
de plus en plus rapide, sous Tinfluence de plus en plus viveet 
imperieusc de rimpitoyable-cor ; jusqu'a ce que, sur un coup 
de tamtam, cette foule etourdie fombaut a terre a demi-morte, 
Oberon, sa belle Titania et leur fidele Puck s elevcnt au ciel 
dans une gloire. Et le roi des genies s*adressant aux amants : 
ff Vous ctes restes fideles Tun a Tau tre, vous avez resiste a 
toutes les seductions, soyez heureux! Retourne en France, Huon; 
va presenter a la cour ta Rezia; ma protection l*y suivra. » 
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II faudrait ecrire beaucoup trop pour analyser dignement la 
partition d'Oberon^ pour examiner les questions que le style dc 
cet ouvrage fait naitre, expliquer les procedes employes par 
Taiileur et trouver la cause du ravissemont dans lequel cetle 
musique plonge des auditeurs memc etrangers a loute notion, 
sinon a tout sentiment de Tart des sons. 

Oberon est le pendant du Freyschut%. L'un appartient au 
fantastiquc sombre, violent, diabolique; I'antre est dudomaine 
des feeries souriantes, gracieuses, enclianteresses. Le sumaturel 
dans Oberon se trouve si habilement combine avec le monde 
reel, quonne sail precisement ou Tun el Tantre commencent 
et finissent, et que la passion et le sentiment s'y expriment 
dans un langage el avec des accents qu'il semble qu'ou n*ait 
jamais entendus auparavant. 

Celte musique est essentiellement melodieuse, mais d'nne 
autre fa^on que celle des plus grands melodistes. La melodie^ 
s'y exhale des voix et des instruments comme un parfum subtil j 
qu*on respire avec bonheur, sans pouvoir tout d'abord en de/ 
terminer lecaractere. line pbrase qu*on n'a pasentendujcom- 
mencer est deja maitresse de Tauditeur au moment precis oil il . 
la remarque; une autre qu il n'a pas vu s'evanouir le preoc- 
cupe encore quelque temps apres qu'il a cesse de Tenlendre. 
Ce qui en fait le charms principal, c'est la grSce, une grace 
exquise et un peu elrauge. On poarrait dire de Tinspiration 
de Weber dans Oberon ce que Laertes dit de sa soeur Ophelia : 

Thought and affliction; passion, hell itself. 
She turns to favour and to prettiness. 

(La reverie, I'afftiction, la passion, Tenfer lui-mSme, elle change tout en 
charme et en grace.) 

N etait Yenfer qui n'y figure pas, et qui d'ailleurs, sous la 
main de Weber, n'a jamais pris des formes gracieuses, mais 
oien des formes eflrayantes et lerribles au contraire. 

Les enchainemenls harmoniques de Weber ont un colons 
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qu*Dn ne retrouve chez auciin autre mailre, et qui se refletc 
plus qu'oii lie croit sur sa melodie. Leur efl'et est du laiilot a 
raileralion de quelques notes de raccord. tantdt a des reiiver- 
sements pen usiles, quelquefois memc a la suppression de cer- 
tains sons reputes indispensables, Tel est, par exemple, Taccord 
final du morceau des nymplies de la mer, ou la (onique est 
supprimee, et dans lequel, bien que le morceau soit en mi, 
Tauteur n'a voulu laisser entendre que sol diese et si, De la 
le vague de cette dej^inence et la reverie oil elie plonge Tau- 
diteur. 

On en peut dire a peu pres aulant de ses modulations; si 
etranges qn'elles soienl, elles sont toujours amenees ayec un 
grand art, siins duretes, sans seconsse, d'une fa^on presque 
toujours imprevue, pour concourir a Texpression d'un sen* 
timent et non pour causer a Toreille une puerile surprise. 

Weber admei la liberie absolue des formes rliytlimiques; 
jamais personne auttint que lui ne s*est afTranchi de la tyran- 
nic de ce qu'on appelle la carrure, et dont Temploi exclusif et 
borne anx agglomerations de nombres pairs contribue si oruel- 
lement, non-seulement a faire naitre la monotonie, mais a pro- 
dnire la platitude. Dans le Freyschiitz, il avait deja donne 
des exemples nombreux d'nne phraseologie nouvelle. Parmi ces 
exemples, les musiriens francais, les plus carres des melo- 
disles apres les llaiiens, furent tout surpris d'applaudir la chan- 
son a boirede Gaspard, qui se compose^ dans sa premiere 
moitie, d'une succession de phrases de trois mesures, et, dans 
sa scconde moitie, d*une succession de phrases de qualre. Dans 
Oberon on trouve divers passages oii le lissu melodique est 
rliylhnie de cinq en cinq. En general, chaque phrase de cinq 
mesuresou de trois a son pendant qui coiistitue alors la syme- 
trie, produisiuUlenombrepiiir, si cher anx musiciens vnlgaircs, 
en depit du proverbe : Numero Deus impure gaudet. Mais 
YVeber ne se croit point oblige d'elablir a tout prix et partout 
celte symetrie; tres-souvent sa phrase impaire n'a pas de pen- 
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daiit. Je m'adresserai aiix gens de lettres pour savoir ^i la Fon- 
taine a employe une forme exeellerite en jetnil un petit vers 
isole de deux pieds a la fin d une dc ses fables : 

Mais qu'en sort-il sou vent? 
Du vent, 

Leur reponse affirmative, je n'en doute pas, explique et 
justifie le proeede analogue inlroduit dans la musique par beau- 
coup de musiciens, au nombre desquels il faut citer avee We- 
ber, Gluck et Beethoven. II nous semble aussi absurde de vou- 
loir rhyllimer la musiquc exclusivement de quatre en (|uatre 
mesures, que de n'admettre en poesie qu'une senle espece de 
vers. 

Si, au lieu d'avoir dil si finement : 

Mais qu^en sorl-il sou vent? 
Du vent. 

le Aibuliste eut ecrit : 

Mais qu'en sort-il souvent? 
li n'en sort que du vonf. 

il eut termine sa fable par une insupportable platitude. L'ana- 
logie decel exemple avecia question musicaleqni nousoccupe 
est frappante. L'entetement de la routine pent seul la mecon- 
nailre ou en nier les consequences. 

Maintenant s*il nous parait evident que la musique ne pent 
ni ne doit se conformer aveuglement a I'usage de certaines 
ecolesqui veulent eonserver la plus carree des carnires en tout 
et partout, si nous trouvons dans cette persistance ridicule a 
niaintenir un prejuge la cause de la fadeur, de la lachete de 
style, de Texasperant vulgarisme d'une foule de prodnclions 
de tons les temps et de tons les pays, nous n'en recoimaitrons 
pas moins qu*il est des irregulatites choqnantes et qu'il faut 
eviter avec soin. Gluck (dans Iphigenie en Aulide surtout) en 
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acommis un grand nombre, il faut Tavoucr, qui blessenl le 
sentiment de riiarmonie rhyllimique. Weber n'en est pas 
exempt; nous en trouvons meme un exemple tres-regrettable 
dans Tun des plus delicieux morceaux iVOberon, dnns le chant 
des naiades, dont je parlais tout a Theure. Apres la premiere 
grande phrase voeale, coroposee de quaire fois qualre mesures, 
i'autenr a vouUi donner a la voix nn court repos. Ce silence est 
rempli par Torchestre. Croyant sans doute que I'oreille ne tien- 
draitaucun compte dn fragment instrumental, Tauteura repris 
ensuileson chant vocal, rhythme carrement, commesi la me- 
sure d'orcheslren'existnitpas. Mais, selon nous, ils'esttrompe. 
L'oreille sonfTre de cette addilion d'une mesure dans la melo- 
dic; ons'apercoit parfaitement que le mouvement d'oscillation 
a ete rompu, que la phrase a perdu la regularite du balance- 
mentqni lui donneJant dechurme. Revenant a ma comparai* 
son de la melodic avoc la versification, je dirai encore que, dans 
le cas dont il s*agit, le defaut est anssi evident qn'il le serait 
dans une strophe de vers de dix pieds dont un seul en aurait 
onze. 

De rinslrumentalion de Weber je dirai seulement qu'elleest 
d'une richesse, d'nne variele et d'une nouveaute admirables. 
La distinction encore est sa qualite dominante; jamais de 
moyens reprouvespar le goul, de brutalites, de non-sens. Par- 
tout un coloris charmant, une sonority vive mais harmonieuse, 
une force contenue et une connaissance profonde de la nature 
de chaque instrument, de ses divers caracteres, de ses sympa- 
thies ou de ses antipathies avec les autres membres de la famille 
orchestrale; partouf enfin les plus intimes rapports sont con- 
serves entre le thesitre et Torcheslre, nulla part ne se trouve 
un effet sans but, un accent non motive. 

On reproche a Weber sa maniere d'ecrire pour les voix; mal- 
heureusement le reproche est fonde. Soqvent il leur impose 
des successions d*une difficulte excessive, qui seraient a peine 
convenables pour tout autre instrument que le piano. Mais ce 
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dcfaut, qui nc s'£teud pas aussi loin qu'oii veut bien le dire, 
n'en est pas un quand ia bizarrerie du dessiii vocal est niotivcc 
par une inlention dramatique. C'est alors an coulraire une 
qualite; Tauteur en ce cas n'est blamable qu'aux yeux des 
chanleurs, obliges de prendre de la peine et dc se livrer a des 
eludes que la musique banale ne leur impose pas. 

Tels sont plusieurs passages vraimeut diaboliques du role 
de Gaspard dans le Freyschul^^ passages qui, a mon sens, sont 
des trails evidents de genie. 

Sur les vingt morceaux dont se compose la parlilion A'Obe- 
row, jc n'en vois pas un de faible. L'invenlion, Tinspiralion.^ le 
savoir, le bon sens brillent dans tons : et c est presquc a regret 
que nous cilerons de preference aux autrcs pieces le choeur 
myslerieux et suave de Imlraduction chante par les genies 
autour du lit de fleurs oii somrneille Oberon; — Fair clievale- 
resque d'Huon dans leq'jel se trouve une ravissante phrase 
dt'^ja presentee au miiieu de Touverture; — la merveillense 
marche nocturne des gardes du serail qui termine le premier 
acte; — le choeur energique et si rudemeni caraclerise : 
« Gloire au chef des croyaiUs! » — la priere dlluon accompa- 
gnee seulement par les altos, les violoncelles et les contre- 
basses; — la dramatique scene de Rezia sur le bord de TOcean; 
— le chant des nympbes confie aujourd'hui a Puck seul, dans 
la nouvelle version du livret (a lorl, selou moi; il devrait etre 
.chante au fond dn theatre, sur Tun des arriere-plans de la mer^ 
p<ir plusieurs voix de cboix a Tunissou, et avec une douceur 
extreme); — le choeur de danse des e^prits terminant le second 
acle; — Fair si gracieusement gai de Fa lime; — le duo sui- 
vant avec son trait obstine d'orchesire revenant a intervalles 
irreguliers; — le trio si harmonieux, si admirablement module 
qtraccompagnent [tianissimo les instrumenls de cuivre; — et 
eiifni le choeur danse de la scene de seduction, morceau unique 
dans son genre. Jamais la melodic n'eut de pareils soiuires, le 
rhythme des caresses plus irresistibles. Four que le chevalier 
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Hiioii echappe aux enlacements de femmes chantant de telks 
melodies, il Taut qii'il ait la vertu citevillee dans le corps. 

L'auditoire a fait repeter ({uatre morceaux et rouverture; la 
foule, qiii pendant trois heures avail bu avec delices celte niu- 
sique d'une saveur si nouvelle, est sortie dans un elat de veri- 
table enivrement. C*est un succes, je le repete, un noble et 
grand succes. 

Le tenor Michot est done d'une belle voix, d'un timbre riche 
et sympathique, que I'etude ne iardeia pas a assouplir. On le 
rappelle chaque soir. Le voila, commeon dit dans les theatres, 
pose. 11 deviendra, il est deja un sujet precieux. Madame 
Rossi-Caccia, apres une longue absence de la scene, y a reparu 
dans le rdle difficile de Rezia, qu'elle chanteavec taknt. Made- 
moiselle Girard est une excellente Fatime; que ne peut-ellc 
corriger le frembjement de sa voix ! Mademoiselle Borghese 
chante et joue bien le role du lutin Puck; seulement elle est 
Irop grande; mais le moyen de reniedier a cela?... Grilloii 
s'acquitte fort bien de son role de Cherasmin, et Fromant de 
celui d'Oberon. Quant a I'eunuque Girardot, il excite Tliilarite 
par son costume, ses poses, sa voix etrange et ses mots, 

Desireux de reproduire sans mesquinerie le chef-d'oeuvre de 
Weber, M. Carvalho a ajoule a I'orcheslie dix instruments a 
cordes qu'oii n'a pu y inlroduire qu'en prenant sur les places 
du public, et eurichi de douze voix de femmes le choeur des 
genies. La mise en scene d^ailleurs est extremement soignee; • 
Teffet de I'apotheose de Titania et d'Oberon est des plus poe- 
tiques. 


ABOU-HASSAN 

OPEKA EN UN ACTE DU JEUNE WEBEH 

L'ENLfeVEMENT AU SERAIL 

0P£RA en deux ACTES, DU JEUNE MOZART 

LEDR PREHIERE REPRESENTATION AU THEATRE- LTRIQUE 


10 mai IftoO. 

AboiwHassan est une sorle de Turc amoureux d'une sorle de 
jeune Turque; il a maiivaise tete et bon cceur, dit-on; il fait des 
dettes. Oil hii donne de Targent; au lieu de Temployer a satis-^ 
faire ses creanciers, il achele des presents pour sa belle. 11 
I'aut payer enfin; il ne le peut. Or le pacha son maitre a 
pour habilude de donner 1 ,000 piastres (je ne suis pas sui* 
de Fespece de la monnaie) pour les funerailles de chacun de 
ses serviteurs. Abou-Hassan imagine de contrefaire le mort. 
Sa maitresse (c'est peul-elre bien sa femme) rivalise de zele 
aveclui, et contrerait la morte. Le pacha aura douch donner 
ileux mille piastres. Celte somme tirera d' affaire nos amou- 
icux. Mais le pacha decouvre la luse, il en rit, il est desarme, 
il pardonne. Les aniants ou les epoux ressuscitent. Tout le 
monde est content. 

Weber avail dix-sept ans, dit-on, quand il ecri?it la parlitiofl 
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decette piece ingenieuse. On ditmemequeM. Meyerbeer Taida 
Lint soil peu dans son travail, mais (|u*il n'avait alors, lui, (|ue 
seize ans et demi. De sorte que Tauteur des Huguenots est 
aujourd'hni dans rimpossibilite la plus absolue de reconnaitre 
les morceaux dont il a orne Toeuvre de son ami, et que si 
quelque vieux bibliopljile venail lui dire avec assurance : a Cel 
air est de vous, » il serait capable de faire la reponse du ben 
la Fontaine, a qui on desiguait un petit jeune liomme comme 
son GIs, etqui repliqua : « C'est bien possible! » 

Tant il y a que la partition A' Abou-Hassan contieut plusieurs 
droleries fort jeunes, d'assez bonne tournure, enlre aulres \\n 
air que Meillet a superieurement cliante, et qn'oii a redeniande 
avec de grandes acclamations. Meillet d'ailleurs joue son role 
tout entier avec enlrain ctune verve deboii gout. II y a obleuu 
un succes complet de chanteur el d'acleur. 

L*operade V Enlevement auserail est beaucoup plus vieux 
quecelui d^Aboti-Hassarij et Mozart, lorsqu'il Tecrivit, n'avait 
peut-etre pas encore dix sept ans. Les personnes desireuses de 
savoir au juste ce qu il en est peuvent cousulter le livre de 
M. OulibiclielTy un Russe qui savait a quelle lieure precise 
Tauleur de Don Giovanni ecrivit la derniere note de telle ou 
telle de ses sonates pour le clavecin, qui tombait pame a la 
renverse en entendant deux clarineUes donneri'accordde tierce 
majeure {ut mi) dansy'orchestre du premier venu des operas 
de Mozart, et qui se levait indigne si ces deux memes clari- 
netles faisaient entendre les deux memes notes dans le Fidelio 
de Beethoven. M. Oulibicheff a conserve toute sa vie un doule 
cruel, il n etait pas bien sur que Mozart Tut le ban Dieu. . . 

V Enlevement est precede d'une petite ouverture en tit ma- 
jeur, d une impayable naivete et qui a produit peu de sensation; 
cesta peine si le parterre y a pris garde. Cela fait, ne vousen 
deplaise, I'eloge du parterre; car en verite, si (ant est qn*on 
puisse dire a peu pres la verile la-dessus, le pere Leopold Mo- 
zart, au lieu de pleurer d*admiration, comme a Tordinnire, 
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(levant cetle ceuvre de son iils, eiit mieiix fait de la brdler et de 
dire aii jcune compositeur : « Mou garcon, tti viens dc pro* 
diiire la une ouverture bien ridicule; tu as dit ton cliapelet 
avanl de la commenccr, je n'eii doute pas, mais tu vas m'en 
faire une autre, et cette fois tu diras ton rosaire pour obtenir 
des saints qu'ils t*inspirent niieux. » Raca! abomination! blas- 
pheme! Tont s' eerier tous les Oulibicbefi', en decbirant leurs 
velements et en se couvrant la tele de cendres, blaspbeme! 
abomination! raca! — Hola! calmez-vous, bommes venerables, 
nc dechirez pas vos vetements, couvrez-vous la tete de poudre 
it poudrer, s*il vous plait, mais non de cendres, car il n'y a pas 
de blaspheme ni d'abomination dans Tenonce de notre opinion; 
il est aujourd'bui tout a fait pronve qiie Mozart, a quinze ans 
suilout, n'etait pas le bon Dieu. Sacbez en oufre que nous 
Tadmirons plus que vous, que nous le connaissons mieux que 
vous, mais que notre admiration est d'autnnt plus vive qu'elle 
n*est le resultat ni d'impressionspueriles nid'absurdes prejuges. 

La piece del' Enlevement est encore une piece turque. II y 
a relernclle esclave europeenne qui resiste a reternel pacha. 
CcKe esclave a une jolie suivante; elles out Tune et I'aulre de 
jeunes amanls. Ces malheureux s*exposcnt a se faire empaler 
pour delivrer leurs belles. lis s'introduisent dans le serail, ils y 
apportent une ecbelle, voire meme deux ecbelles. 

Mais Osmin, un magot turc, homme de confiunce du pacha, 
dejoue leurs projets, cnleve une des cchelles, arr^te les quatre 
personnages et va les livrer a la fureur du pal, quand le pacha, 
qui est un faux Turc d'origine espngnole, apprenant que Bel- 
mont, Tamantde Conslance, est le fils d'un Espagnol de ses amis 
qui, jadis, lui sauva la vie, se hate Je deiivrer nos amoureiix et 
de les renvoyer en Europe, ou il est probable qu'ils out ensuite 
beaucoup d'enfants. 

G'est aussi fort (]ue cela. 

Yous dire que Mozart a ecril la-dessus une merveille d'in- 
spiralion scrait encore plus fort. II y a une foule de joiis petils 
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morceaux de chant sans doute, mais aussi une foule de formules 
qu'on regretle d*autant pins d*entendre la qne Mozart les a 
employees plus tard dans ses chefs- d*OBUvre, et qu'elles sont 
aujourd'hui pour nous une veritable obsession. 

En general la melodie de cet opera est simple, douce, pen 
originale, les accompagnements sont discrels, agreables, pea 
varies, enfantins ; Tinslrumentation est celle de Tepoque, mais 
deja mieux ordonnee que dans les oeuvres des contemporains de 
Tauleur. LWchcstre contient souvent ce qu*on appelait alors 
la musique turqne^ c'est-a-dire la grosse caisse, les cymbales 
et le triangle, employes d'une facon toute primitive. En ouire, 
Mozart y a fait usage d'une petite flute quiute, en sol (dile en 
la a Fepoque ou les flutes ordinaires etaient appelees en re). 
Quelquefois cet instrument y est reuni en trio aux deux grandes 
flutes. 

* Si le premier air d'Osmin portait le uom d'un compositeur 
vivanl, on aurait le droit de le trouver assez depourvu d*inte- 
ret; si las trois couplels cfaantes ensuile par ce per:^onnage 
etaient dans le meme cas, a coup silr on ne les eiil pas hisses. 
Le chceur, avec accompagnement de musique turque, a le ca- 
ractere indiqne par le sujet. Le duo a six-huit entre Osmin et 
la suivante, peu colore, peu saillant, conlenant beaucoup de 
notes aigues que le soprano doit lancer a ses risques et perils, 
est d'un efiet assez disgracieux. L'allegro de Fair suivant offre 
une facheuse ressemblancc avec I'air populaire parisien, En 
avant, fanfan la Tnlipe! que Mozart, a coup silr, n'a jamais 
connu. II faut done retourner la phrase, faire du blame un 
eloge, et dire t Le ponl-neuf populaire paiisien a Thotuieur de 
ressembler au theme d*un allegro de Mozart. 

L'air de Belmont, au contraire, est melodieux, exprcssifj 
eharmant. Le quatuor, d'une naivete eTtrdme, prend vers la 
coda un peu d'animation, grace a rintervention d'un trait de 
violon rapide. Une marche avec sourdines termine bicn le pre- 
mier acte. 
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T/air de h soubrette est mallieureusement enlache de ces 
traits et de ces vocalisations grotesques employes par Mozart, 
meme dans ses plus magnifiques ouvmges. C'etait le gout du 
lemps, dira-t-on ; tanl pis pour le temps et tant pis pour nous 
roaintenant. Mozart, a coup sur, eut mieux fait de consulter 
son gout a lui. La parlie de soprano de ce morceau est, d*ail- 
leursy ecrite trop constamment dans le haut. Ce dSfaut dut etre 
moins sensible a I'epoque oil le diapason etait d'un grand demi* 
ton plus bas que le diapason actuel. 

Les couplets fort plaisants chantes par Bataille et Froment, 
ont eu les honneurs du bis. L'air en re d*Osmin, qui leur suc- 
cede, offre cette particularity, trcs-remarquable chez Mozart, 
d'un theme rhytlime de trois en trois niesures, suivi d'une 
phrase rhythmee de quatre en quatre. Mozart lui-meme ne 
croyait pas qu'il fut insensS de rhythmer une melodic autre- 
ment que dans la forme dite carree?... Tout un systeme se 
trouve derange par ce fait. Le role de Belmunt conlient encore 
une gracieuse romance; la chanson du signal, avec son accom- 
paguemenl de violons en pizzicato, est piquante; mais, a mon 
sens, le meilleur morceau de la partition serait le duo entre 
Constance et Belmont, qui la termine. Le sentiment en est fort 
bean, le style beaucoup plus eleve que tout ce qui precede, la 
forme plus grande, et les idees en sont magistralement deve* 
loppees. 

V Enlevement , au dire de presque tous nos confreres de la 
critique musicale, a ete execute uu Theatre-Lyrique avec la plus 
scrupiilemefidelite. On a seuleroent mis en deux actes la piece 
qui etait en trois, intervei'ti Vordre de succession de qaeU 
qties morcemix, retire un grand air du role de madame 
Meillet pour le [aire passer dans celui de madame Vgalde, 
et place entre les deux actes la fameuse marche turque si 
connue des pianistes quijouent Mozart, 

Allons! a la bonne heure! voila ce quon doit appeler une scru- 
puleusefidelite!.,. 


